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Fragan om kreativitet &r ett standigt
aterkommande tema i Erla S. Haraldsdottirs

verk. Det kan sagas att hon oupphorligt betvivlar
idén om konstnarens férmaga att skapa ex nihilo
(ur intet) och den romantiska forestalliningen

om "gudomlig inspiration”. | ménga ar har hon
framkallat olika imaginara system som verktyg
for sina konstnarliga processer. Detta framtrader
kanske som tydligast i hennes maleri. Grunden
for hennes tillvdagagangssatt har varit att skapa
plats for konstnarlig frihet genom sjélvpatagna
begransningar. Det har huvudsakligen skett
genom anvandandet av instruktioner fran

vanner och kollegor eller genom system som
frambringats for varje projekt. Motivet i varje
verk skapas dessutom ofta genom ett samplande
av konsthistoriska referenser som forskjuter den
vasterlandska konstens hegemoni. Temat rymmer
aven en storre fraga om begynnelsen. Om det
dar med att bdrja. Hur vélja var en ska borja, nar
en kan borja var som helst? Haraldsdottir har i ett
samtal beskrivit den vita duken som en planl6st
vandrande planet utan en sol att kretsa kring,
och hur konstnaren maste uppfinna solen eller
systemet som anger planetens omloppsbana.

Vad kan da vara battre én att ange borjans
borjan som tema? Som titeln Genesis antyder
bygger utstallningen huvudsakligen pa
skapelseberattelsen s& som den aterberattas

i de monoteistiska abrahamitiska religionerna.
Det ar ett historiskt valbekant tema inom
vasterlandsk kyrkokonst och ett aterkommande
ledmotiv for badde uppdrag och sjélvinitierade
verk av konstnérer och konsthantverkare genom
tiderna. Och Haraldsdéttir har redan bérjat med
den borjan en gang forut. Detta &r némligen
andra gangen pa kort tid som hon gor en serie
malningar om skapelseberattelsen. Den forsta
serien pa temat (Hallgrimskirkja, Reykjavik, och

Konstepidemin, Goteborg, 2016) utgar fran en
kompilation av medeltida ikonografi med grund i
teckningar gjorda av islandska ritare mellan aren
1300 och 1500. Varje malning, som fér tankarna
till medeltida blyglasfénster, har komponerats pa
en komplementérfargsgrundad undermalning
som drar fram en lysande fargpalett som tycks
gléda inifran.

Den har gangen har Haraldsdottir renodlat
motiven. Nar hon med sin karaktaristiska

starka och rikliga fargpalett anvander
skapelseberattelsen for att skapa reflekterar hon
samtidigt kring sina egna kreativa processer. Vi
kanner igen flera olika element ur beréattelsen
om varldens, och dven konsthistoriens,
tillblivelse, likasa aterkommande detaljer

ur Haraldsdéttirs egen bildvarld. Reflexer,
vattenspeglar, vaxter, islandshasten och korpen
blandas med konsthistoriska citat och personliga
dgonblicksfotografier. Vid férsta anblicken

ser exempelvis den fjarde dagen néstan ut

som ett skivomslag eller en velouraffisch

fran 1970-talet; den fargglada ramen runt

det omoderna portrattet av konstndrens mor
baseras pa ett monster som ndebelefolket i
Sydafrika anvénder i pérlarbeten och muraler;
och den sjatte dagens islandshast parafraserar
malaren Pérarinn B. borldksson. Trots denna rika
varld av tecken och referenser, bor det kanske
understrykas att sjélva bildscenen inte ar ledande
for Haraldsdéttirs skapande. En kan forvisso
sdga att hon arbetar med ett symbolladdat

och férestallande maleri, men nar det galler
sjalva malandet — bildskapandet — visar den har
utstallningen att det ar lika viktigt for henne hur
bilden blir som hur den blir till. Med andra ord
ar malningens kropp, dess konsistens, rentav
mer betydelsefull &n motivytan. Hon férséker
inte dolja maleriet bakom bilden. Hon malar inte
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av nagot, utan vill [ata motivet malas i dagen.
Bilden tréder fram genom en blandning av olja
och pigment pa linneduk och det &r handens
rorelser som alstrar bilden. Snarare an att kdmpa
mot fargens materialitet far konsistensen styra en
process dar pigment och olja formar resultatet.
Skapandet blir darigenom inte ett avbildande
utan ett ombildande, ett handelseférlopp

som later penselféringens bris blasa liv i
bildlandskapen. Maleriet &r ett begar efter att
befinna sig i nuet. Och vi begér nuet, eftersom
nuet, nar det hander, kan vara en ny bérjan.
Kanske ar det just darfér hon motivmassigt

valt att lamna en linjar skapelseberattelse som
presenterar sju evolutionara steg i skapandets
utvecklingshierarki. | stéllet upprepas i varje
malnings stillhet en ny bérjan. “Det ar en
motségelsefull kronologi som visas fram i den
har bildsvitens utdragna tid. Ett fjall framtrader
ur vattenspegeln och den regnbagsskimrande
korpens 6ga reflekterar solen i den féregaende
malningen.

| jgmforelse med den langa tradition av konstverk
som behandlar skapelseberattelsen blir dven
malningarnas trankilitet pataglig. Medan Gud

i Islenska teiknibokin eller hos William Blake
spenderar sin sjunde dag med att valsigna,

och Michelangelos sex malningar i taket pa
Sixtinska kapellet ingalunda |ater skaparen vila,
ar den sjunde dagen den mest framstaende
malningen i Haraldsdottirs serie. Med sin
dominerande placering och genom att vara
storre dn de 6vriga sex malningarna blir denna
malning ett slags altarstycke i domkyrkokryptan.
Scenen i detta centralverk ar baserad pa ett
lattjefullt smartphonefoto av konstnarens egna
ben medan hon ligger i séngen. Det ramas in

av ett monster som verkar besta av siluetter
forestallande fargtuber dver en fond som

inrymmer hela fargspektret. Medan regnbagen
star som symbol for den andra skapelsen och
utgor sinnebilden av férbundet mellan Gud och
allt liv pa jorden [1:a Moseboken 9:17], sa ar det
bakgrunden i den har bilden som omedelbart
fangar uppmarksamheten. Har ser vi den stdkiga
lagenhetens vardag med en pensel nerstucken i
blomstervasen och en skev ram pa vaggen.

Den teologiska diskursen kontrasterar idén

om creatio ex nihilo med creatio ex materia
(skapande ur nagon form av fér-existerande, evig
materia) och creatio ex deo (skapande ur Guds
vasen). Med denna sista malning i serien foreslar
Haraldsdéttir en kombination av de tre. Kazimir
Malevitj havdade att |&ttjan har kallats all ondskas
rot, nar lattjan i sjalva verket bor betraktas som
"livets moder”. Mladen Stilinovic avslutar den
numera ikoniska texten Lovtal till Lattjan (1993)
med orden: “det finns ingen konst utan lattja”. Pa
liknande vis tycks Haraldsdottir foresla att den
sjunde dagen inte ar nagon valfortjant vila efter
val genomfért arbete. Vilan ar den fullbordade
kreativiteten. Ett utdraget nu.
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